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En un cuaderno de trabajo titulado Etapas y procesos en la historia de América Latina (1997),
Sergio Guerra ha propuesto 1989 como fecha que marca el inicio de la dltima década del
siglo XX, cuyos hechos determinantes fueron la invasién de E.E.U.U. a Panam4 y la caida
del muro de Berlin. El argumento se sostiene si tomamos en cuenta los cambios socio-
politico-econémicos derivados de estos acontecimientos: la desaparicién del segundo
mundo, el surgimiento de la idea de globalizacién o de mercado global y, como
consecuencia de esto tltimo, la implantacién de politicas econédmicas restrictivas,
homogeneizadoras, dispuestas por el Banco Mundial y el FMI para los paises en vias de
desarrollo, lo cual, como se sabe, desaté una ola de insatisfaccién entre las masas populares
en los pafses del Sur, habida cuenta de la corrupcidn, el desempleo, el alza de los precios
que servian de contexto a la implantacién de tales medidas. Tal ola dedescontento popular
dio lugar al surgimiento de una masa de individuos que sibitamente hicieron gala de la
adquisicién de un inédito poder y un protagonismo que se hizo presente en las grandes
urbes de Latinoamérica, y que podemos decir tiene como demostracién ejemplar a los
hechos ocurridos en Caracas en Febrero1989. Si reparamos en los sucedido mds tarde—el
asalto a la Casa Rosada en Argentina, lo sucedido en El Ecuador y en Bolivia hacia finales
de los noventa—podriamos aventurarnos a decir que el Caracazo irradié su fuerza
simbdlica y medidtica hacia el sur del continente. En ese llamado Caracazo del 89, un
fuerte sector de los cerros de Caracas, lugar donde habita el lumpen capitalino, bajé al valle
y arras6 con el comercio de la ciudad saqueando y vandalizando cuanto hallé a su paso, y
cambiando la historia de Venezuela para siempre.

La idea de que los 90s se inician antes de que amanezca la década nos parece, pues,
provocadora. Algo semejante, entonces, es lo que acontece en el escenario literario
venezolano, especificamente en la cuentistica, con la aparicién, en 1987, de un relato de
Angel Gustavo Infante, Joselolo, el cual pretende otorgar el don de la voz a quien siempre
habia sido objeto de escrutinio pero no sujeto con voz propia: el excluido, el marginal, el
malandro. Esto supone la presencia de nuevas elocuciones y modulaciones de lo popular y
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la incorporacién de elementos de la cultura popular y de lo caribeno (la musica, la
diversion callejera, las maneras desenfadadas y bulliciosas de demostrar camaraderfa) que
son acogidos primero por el cuento para luego permear la novelistica. No obstante lo
novedoso de este cuento, que encabeza esta antologia, podria considerarse Joselolo,
también, como el punto donde confluyen tanto la nueva voz de la narrativa venezolana
contempordnea, como las tendencias narrativas de las generaciones anteriores. Estas
tendencias, atendiendo a los criterios de Nelson Gonzdlez Leal, citado por Méndez Guédez
(1999), se pueden apreciar funcionando en tres grandes lineas: “una de tipo textualista, en
la que tiene fundamental peso lo formal, lo lingiiistico, y que estarfa encabezada por
Oswaldo Trejo; otra de tipo anecdético, en la que los recursos ficcionales y estructurales
propios de la contemporaneidad son puestos al servicio del desarrollo de la esencialidad de
las acciones, liderada por Eduardo Liendo; y una dltima de atmdsferas muy trabajadas e
indagaciones psicoldgicas prolificas, y ajustadas a una obsesién por la composicién del eje
espacio-temporal, la cual se halla encarnada en la obra de José Balza.”

En 1987, joselolo resulta ganador del prestigioso concurso de cuentos del diario £/
Nacional, y a partir de alli la critica habla del re-surgimiento de una linea narrativa cuyo
lenguaje busca nombrar el nuevo modelo socio-cultural urbano que afecta la formacién del
sujeto de fin de siglo. Ese mismo afio se publica el libro Cerricolas, del mismo autor, y a la
edicién de 1992 se le incorpora Joselolo y otros cuentos mds, logrando con ello dar la idea de
proyecto acabado, toda vez que el conjunto de relatos manejan los mismos recursos, esto es,
la cotidianidad de la ciudad violenta vista desde el margen, desde el desarraigo que provoca
una urbe que estd en emergencia, entendiéndose este concepto en un doble sentido: la
emergencia de una sociedad convulsionada por la crisis social y econédmica, y el sentido de
emergencia de lo que emerge, esto es, del surgimiento de nuevos sujetos y de las nuevas
formas de enunciacién de sus historias que otorgan importancia a elementos de la cultura
popular como pueden ser, por ejemplo, el bolero, la guaracha o los elementos de literatura de
self-improvment (como lo veremos en algunos textos de la antologfa: dngeles protectores—
el caso Milagros Socorro—o adivinos del futuro—en el cuento de J.C. Chirinos).

Joselolo, pues, introduce una nueva diccién en la narrativa venezolana de la dltima
década del XX, especificamente en la cuentistica, pero sin romper del todo con la herencia
narrativa de las generaciones anteriores; de alli que continde ddndole la importancia a lo
urbano y a la experiencia del desencanto, legado de la generacién de los *60s, porque, tal
como la critica y narradora Marfa Celina Nufiez sostiene, la utopia (revolucionaria) y su
fracaso, que en la ciudad tienen su escenario mds preciado (un poco como si sélo en la
ciudad tal proceso pudiere tener cabida), y que alimentaron buena parte de la literatura de
los afios 60 y 70, no es para los afios 90 un tema cancelado; “por el contrario, ha seguido
desplazdndose por diversos textos y bajo distintas formas” (1997:17), de manera que la
ciudad sigue siendo el escenario privilegiado por los narradores de la tltima década del
siglo XX, pero esta vez es una ciudad que le da vida a las voces emergentes, a las
interioridades del sujeto de la calle, de la vereda, del edificio, y asf pone al lector en contacto
con una serie de personajes inclasificables, pues todos tienen cabida en el reino de la ciudad
y es su hdbitat lo tnico que los une. No es raro, pues, hallar tanto al malandro de barrio
como al aprendiz de mago; o al intelectual frustrado, al dngel custodio, al estudiante de
musica, etc.; cada uno de ellos hablando con su propio registro, expresando su angustia, su
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despecho o sus suefios en un lenguaje que no le es ajeno o impostado y que estd permeado
por una forma de sentir, de pensar y de mirar urbanos, lo cual otorga a la narrativa de los
"90s un tono anecdético y coloquial.

En tal sentido, los relatos que hemos incluido dentro de esta antologfa pertenecen a
jévenes escritores nacidos entre 1960 y 1970, con excepcién de Angel Gustavo Infante
(1959), y que alcanzaron su madurez creativa a finales de los "90s o a principio de este siglo.
Son textos que representan un desplazamiento generacional, como lo sugiere Méndez
Guédez (1999) en virtud de la mirada que ofrecen de la realidad y de las nuevas
modulaciones del lenguaje con el que se expresan; mirada y lenguaje frescos, sin ese sentido
trdgico de personajes con claros perfiles psicoldgicos que dejan entrever la angustia
existencialista de la literatura de los 60s y 70s o la derrota ante la caida de los grandes
metarelatos que ofrecfan fundamento (ideoldgico, filoséfico) de los textos de los afos 80;
mds bien con mucho humor e ironfa que fluye de lo cotidiano, de lo intrascendente, a
propdsito, de las historias que se cuentan.

Hay que apuntar que la gran mayorifa de los autores venezolanos de las tres tltimas
décadas provienen de la academia (de las escuelas de Letras o Periodismo), de los talleres
literarios, de modo que hay en ellos una marcada influencia de lecturas que circularon
consistentemente en el medio intelectual de finales de los 1980s y 1990s, podrfamos
mencionar, por ejemplo Sam Sheperd, Charles Bukowski, Phillip Roth, ademds de los que
el propio J.C. Méndez Guédez cita, “Raymond Carver, Bernardo Atxaga, Antonio
Tabucchi; [o] escritores de lengua castellana como Alfredo Bryce Echenique, Juan Villoro y
Mempo Giardinelli” y, agregarfamos, la lectura obligada de finales de los 1980s: Manuel
Puig y, mds recientemente, Roberto Bolafio. De modo, pues, que se dibujan en estos textos
la cotidianidad de la ciudad y el imaginario de una urbe que se asume como tal, y que puede
ser Caracas o cualquier otra gran urbe; decimos esto tltimo para no llamar a equivoco, no
se piense, entonces, que lo urbano en la narrativa venezolana sea especificamente caraquefo,
antes bien, lo urbano es un sentimiento, una forma de echar la mirada y de recuperar el
archivo que la informa (que le da forma). Asf pues, los protagonistas de estas historias que
presentamos ya no se fian de claves histéricas sino de las que elabora su propio imaginario
como sujetos urbanos, de acuerdo con sus propias aprehensiones o sus propias aspiraciones.
La ciudad, en estos relatos, es un espacio de abandono, es un territorio de nadie, de infierno,
donde la gente peregrina sin mirarse a la cara.

Referencias Bibliograficas

Bravo, Victor et al. Asedios y convergencias: II Encuentro de Investigacion de Literatura Venezolana y
Latinoamericana. Mérida: Universidad de los Andes, Facultad de Humanidades y Educacién,
Instituto de Investigaciones Literarias “Gonzalo Picén Febres, 2004.

Garmendia. Salvador. “La dislucién del compromiso,” Literatura venezolana. Historia y critica SigloXX. Serie
A.Karl Kohut editor, Alemania, Katholischen Universitat Eischsatt, 1999.

Guerra, Sergio. “Etapas y procesos en la historia de América Latina.” Cuadernos de Trabajo. 2 México:
Veracruzana UP, 1997

Infante, Angel Gustavo. Cerricolas. Caracas: Fundarte, 1991.

Lépez Ortega, Antonio. “El cuento sin fin: Nueva narrativa venezolana. Antologia y polémica” Revista Zona
Térrida, 38. Valencia, Universidad de Carabobo, 2005.

Méndez Guédez, Juan Carlos. “Veinte afios no es nada.” Espéculo. Madrid: Complutense UB, 1999.

Nuifiez, Maria Celina. Del realismo a la Parodia. Caracas: Eclepsidra, 1997.

164 CONFLUENCIA, SPRING 2008



